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Recenze

Nejen Frida Kahlo
Déjiny umeéni Latinské Ameriky
z pera ceskych iberoamerikanistek

Hana Bortlova-Vondrakova
Ustav pro soudobé déjiny AV CR, v. V. i.

BRENISINOVA, Monika — KRIZOVA, Markéta: Déjiny uméni Latinské Ameriky. Praha,
Univerzita Karlova — Karolinum 2018, 403 strany, ISBN 978-80-246-3175-2.

Déjiny umeént Latinské Ameriky z dilny Stiediska ibero-americkych studif Filozofické
fakulty Univerzity Karlovy vznikly na zdkladé prednasek autorek publikace Moniky
Brenis$inové a Markéty Krizové. Jejich text dopliiuje zavérecna kapitola vénovana
uméni Hispancl neboli Latinos ve Spojenych stdtech od Katetiny Bfezinové, jez je
stejné jako obé hlavni autorky ,,odchovankyni“ tohoto akademického pracoviste.
Budiz fec¢eno hned v ivodu, Ze se jedna o prvni takovy titul na ceském kniznim
trhu. Latinskoamerickému umeéni se v ceském prostfedi dlouhodobé a systematicky
vénuje jen nékolik jedincti (pfedné Pavel Stépanek, na predkolumbovské obdobi se
zaméiuje Katerina Kldpstovd). Podobna sonda ze stredoevropského prostoru, kde
dominuje zaméfeni na uméni zapadoevropské, piipadné severoamerické, do svéta
uméni statl ,,na okraji“ je tak v nasi sou¢asné akademické produkei skute¢né naprosto
ojedinélym pocinem.
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Velmi sympaticky rys knihy spocivd v tom, ze se autorky nepokouseji poskytnout
uceleny prehled konkrétnich umélct ¢i dél. Markéta KiiZzova a Monika Breni$inova!
spise ,,jen” predstavuji témata charakteristicka pro iberoamerickou uméleckou tvorbu
v §irokém zabéru - od doby pted ptichodem Evropanti do Nového svéta pfes conquistu
a kolonizaci az po soucasnost. Pojmenovavaji hlavni trendy a proudy uméleckého po-
¢indni v prabéhu staleti a napti¢ celym americkym kontinentem (vcetné jeho severni
Casti; Hispanci v USA dnes predstavuji sedmnéact procent obyvatel zeme), zajimaji
se o zasadni problémy, kterym se latinskoameric¢ti umélci vénovali a vénuji. Knihou
se tak vyrazné vine naptiklad motiv kolisavého vztahu Latinské Ameriky k Evropé
¢i Spojenym statGim a vé¢éné snahy téchto statd a jejich predstaviteld (nejen umélec-
kych, ale i v $irsim slova smyslu kulturnich a intelektualnich) ,, dobrat se“ podstaty
vlastni identity. Latinskoamerické hledédni identity, v uméni stejné jako v politice,
déjepisectvi nebo jinych oblastech lidského konani, neziidka nachéazelo a nachazi
oporu a inspiraci v predkolumbovské minulosti. Pro umélce Latinské Ameriky je
toto obdobi zcela zasadni, neustéle se k nému vztahuji. S tim souvisi i rezervovanéjsi
prijiméani (nebo piimo odmitani) evropského modernismu a avantgardy a patrna
preference ,,navratu“ ke kofentim ptedkolumbovskych kultur a jejich vyuziti v novém,
modernim kontextu. Jakkoli evropské avantgardni sméry fadu latinskoamerickych
umélct samoziejmeé inspirovaly a obohacovaly, otdzka kulturni identity (Latinské
Ameriky jako takové nebo jednotlivych narodnich identit) a sebeprezentace prostu-
puje celymi uméleckymi dé€jinami kontinentu.

Autorky chronologicky sleduji mocenskopolitické, ekonomické, ekologické a spo-
le¢enské promény a na né navazanou dynamiku umeéleckého projevu ve tfech za-
kladnich oblastech — architektute, malifstvi a sochafstvi. V pomyslné prvni tfetiné
»Zapasu“ kniha ptinasi nahled na uméni pfedkolumbovskych kultur, ve druhé tietiné
prezentuje drama stietavani a prostupovani civilizaci v dobé conquisty a kolonizace,
v posledni ¢asti je zasvécena podobam ibero-uméni devatenactého a dvacatého véku.

Praveé zavérecné kapitoly predstavuji cetbu mimoradné zajimavou a uzite¢nou pro
vSechny zajemce o moderni umeéni a jeho vztah k soudobym déjinam, a proto se
uvybranych témat zastavme podrobnéji. V souvislosti s mexickou uméleckou scénou
prvni poloviny dvacatého stoleti a fenoménem narodniho hnuti muralistd (tvirch
nasténnych maleb, ktefi v duchu levicové rétoriky chtéli oslovovat lid) ptirozené
nelze nezminit vliv mexické revoluce. Témata jako pozemkova reforma nebo rostouci
zdjem o postaveni indidnt ve spole¢nosti se do mexické tvorby zacatku stoleti ne-
smazatelné otiskla. Revolu¢ni a porevolu¢ni snaha formovat v Mexi¢anech narodni
povédomi se projevovala naméty z mexické predkolumbovské i kolonidln{ historie,

1  Obé autorky ptisobi ve Stredisku ibero-americkych studii Filozofické fakulty Univerzity Karlovy.
Historicka a etnolozka Markéta Ktizova (1974) se dlouhodobé zabyva zejména predkolumbov-
skymi civilizacemi, americkymi kolonidlnimi déjinami a dasledky setkavéani s americkou realitou
pro evropské mysleni. Je autorkou fady ¢esky, anglicky i Spanélsky psanych knih, mimo jiné né-
kolika titul( z fady ,,Stru¢nd historie statG“ nakladatelstvi Libri (Haiti, Nikaragua, Dominikdna,
Jamajka) nebo synteti¢téjsich Déjin Stredni Ameriky (Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 2016).
Monika Brenisinova (1983) se vénuje zejména procesu dobyvani a kolonizace Nového svéta, ko-

lonidlnimu a modernimu latinskoamerickému umeéni.
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umélci také s oblibou zobrazovali mexickou =
MONIKA BRENISINOVA  DEJINY

krajinu a obyvatelstvo. Za skute¢ného mys- MARKETA KRIZOVA UMENI
lenkového zakladatele mexického muralismu s
je povazovan filozof a politik, ministr Skolstvi

a kultury José Vasconcelos (1882-1959), au- KaRouuN

tor svérazné predstavy o jedinec¢nosti ,hispa-
noamerikanstvi“ a jeho uloze, popsané v eseji
Kosmickd rasa (1925), ktery ptiSel s planem <
na zachranu negramotného mexického naroda f‘
pomoci kultury a osobné se zasadil o povoldni  [FASSEERS,
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predstavitelem tohoto hnuti patrné navzdy zii- | S
stane Diego Rivera (1886-1957) — a jeho pop- =\
kulturnimi produkty ponékud zprofanovana \
manzelka Frida Kahlo (1907-1954), tfebaze
tu k muralistim fadit nelze — spolu s okruhem
umélct s nim spjatych (José Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros a dalsi).

V souvislosti s muralisty chci vsak poukazat na jinou okolnost, nez je jejich vseo-
becné znama politicka (levicova) angazovanost, a sice inspira¢ni potencidl a vyznam
lidové tvorby 19. stoleti, konkrétné karikatury, jez tyto umélce ovlivnila. Politicka
a spolecenska karikatura se v Latinské Americe téSila veliké oblibé (obliba ilustra-
ci souvisela s vysokou negramotnosti populace), navic s technologickym vyvojem
v 19. stoleti se rozsitovaly moznosti tisku a rozvijely grafické techniky. Za zaklada-
telskou postavu moderni mexické grafiky je povazovan malit, rytec a ilustrator José
Guadalupe Posada (1852-1913), ktery se proslavil ilustracemi dobovych tiskd, vtipd,
pisni, ale zejména ,lidovymi vyjevy“ s kritickym nadechem politické a spolecenské
satiry (nékolik jeho grafik mimochodem nalezneme i ve sbirkach prazské Narodni
galerie). Priznac¢ny rys jeho tvorby predstavuji takzvané kalavery (ze Spanélského
slova calavera, oznacujiciho lebku; v uméni se jedna o vyobrazeni ¢lovéka nebo zvitete
jako kostlivce, jakési , karikatury-kostry“), které na sebe ¢asto berou podobu bajnych
nebo soucasnych postav. Sdm Posada se povazoval za ,,pouhého femeslnika“, efekty
a dosah jeho tvorby ale byly dalekosahlé. Mél zdsadni vliv na mladsi generace umélcti,
a to nejen na slavné muralisty, ale i na Dilnu lidové grafiky (Taller de Grdfica Popular),
ktera vznikla ve tticatych letech a v porevolu¢nim Mexiku sitila grafiku a sitotisk
mezi formalné neskolené autory. Jeji komunitni povaha a neprofesiondlni poloha
rezonovala i o nékolik desitek let pozdéji, v povaleéné generaci Mexic¢anti Zijicich
na tzemi Spojenych statd (zvanych Chicanos), a pro souc¢asnou Latino komunitu
v USA se Taller stal zivym, bezmadla ikonickym odkazem.

Vyznamnou inspiraci muralistt piedstavovaly také dal$i oblasti lidové tvorby,
predevsim takzvané nabozenské votivni obrazky ex voto (ru¢né malované a Bohu
darované obrazky na dievénych nebo kovovych destickdch, zobrazujici néjaky za-
zrak, uzdraveni a podobné, vyhotovené tradi¢ni uméleckou technikou a z prostych
material®i, naptiklad rostlinnych barviv). Mezi jejich va$nivé sbératele patfila mimo
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jinéiFrida Kahlo (zatimco jeji manzel Diego Rivera preferoval uméni prekolumbijské
a usiloval o vytvoreni sbirky tohoto typu).

Stejné jako kniha poutavé rozkryvd pozadi vzniku muralismu, nabizi i (méné zna-
my) pohled na generaci mexickych malit, kterd se vi¢i muralismu naopak vymezi-
la — takzvanou generaci ,ruptury“, vyraznou zejména v padesatych letech minulého
stoleti. Jeji predstavitelé (ruptura znamena $panélsky ,rozchod“, ,preruseni“) po-
vazovali muralismus za ptili$ ,etablovany“, navazany na prosttedi establishmentu
a statnich zakdzek (velké zakdzky na vyhotoveni murdld, tedy ndsténnych maleb,
na vefejnych budovéch, skolach, nemocnicich, knihovnach atd.). Zajimav4 je i perso-
nalni kompenetrace obou hnuti: ruptura si svého celného predstavitele nasla v osobé
Rafaela Coronela (1931-2019), zeté Diega Rivery.

Odpoutame-li se od umélecky vyrazného a barvitého Mexika a napieme-li po-
zornost ke statim Jizni Ameriky, opét musime konstatovat, Ze i zde plati tvrzeni
o zcela zasadnim sepéti umeéni s politickou a spolecenskou situaci, které bylo o dost
intenzivnéjsi nez v ptipadé umeéni zapadniho (evropského, amerického) v prvni po-
loviné dvacatého stoleti. Latinskoamerickd spolec¢nost byla v té dobé pohlcena bojem
za socialni spravedlnost a zdjmem o indiany a jejich spolecenské, ekonomické, poli-
tické postaveni (,indigenismus*). Navzdory silici kritice Spojenych statt a americké
zahrani¢ni politiky, jak se uplatriovala zejména viic¢i takzvanym bananovym repub-
likam ve Stfedni Americe a Karibiku (vCetné primych vojenskych intervenci), se ale
tada zemi nadale ekonomicky orientovala na Spojené staty. Jiné zemé (zejména ty
s trvalymi vazbami na Evropu, jako Argentina, Uruguay nebo Chile, a s tradi¢né
vysokym podilem evropského obyvatelstva) se celkové orientovaly vice na Evropu
a jejich ekonomika, zalozena na exportu zivocisnych a rostlinnych komodit a ne-
rostnych surovin na stary kontinent, za prvni svétové valky a v letech povalecnych
posilovala, s ¢imz souvisel i rozkvét umélecké scény. Celou Latinskou Ameriku pak
vyrazneé zasahla Spanélska obcanska valka a vina republikdnského exilu, jenz zanechal
masivni a nesmazatelné umeélecké stopy zejména v Mexiku a v Argentiné. Mimotad-
ny, vskutku zasadni vliv na uméleckou produkci téchto zemi méli jak diive narozeni
umeélci, kteti do Latinské Ameriky sami neemigrovali (napiiklad Pablo Picasso a Joan
Mird), tak mladsiimigranti (jako Spanélsky architekt Felix Candela, ktery mél stézejni
vliv na mexickou architekturu).

Dusledky déjinnych udélosti na uméleckou ¢innost a podobu uméni v Latinské
Americe v prvni poloviné dvacatého stoleti se tedy projevovaly, jak naznacuji
autorky, dvojim zptsobem: jednak tendenci soupefit se zdpadnim uménim (umélci
se ,pomérovali“ s newyorskou ¢i pafizskou uméleckou scénou, vztahovali se k témto
hlavnim centrm umélecké produkce), jednak — a tato méné kompetitivni poloha je
mnohem komplikovan€jsi, komplexnéjsi — snahou o nalezeni ,vlastntho narodniho
vyrazu“, konfrontaci vii¢i Evropé, touhou vymanit se z ,,diktatu evropské skoly“. Ter-
minologii Marty Trabaové? m@izeme rozliSovat mezi zemémi ,,otevienymi, vstficnymi
vidi zdpadnim uméleckym vliviim, a zemémi ,,uzavfenymi“, obrdcenymi spi$e smérem

2 Marta Trabaova (1930-1983), vyznamna argentinskd intelektudlka kataldnského ptivodu,
spisovatelka, kriticka a historic¢ka latinskoamerického uméni.
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dovnitt. V ,otevienych“ zemich pfitom pievazuje obyvatelstvo evropského ptivodu,
v ,uzavienych“ dominuje nativni indidnskd nebo mesticka populace (Mexiko, Bolivie,
Ekvador, Peru). Kupfikladu francouzsky impresionismus tak do Latinské Ameriky
pronikal predevsim skrze umélce, kteti v Evropé studovali ¢i znali zapadni tvorbu
zprosttedkované z evropskych uméleckych periodik. Prosadil se tedy spiS v zemich
jako Argentina, Chile nebo Mexiko.

Po prvni svétové valce na jizni polokouli ,,druhého biehu“ Zapadu pomalu pronika
také modernismus. Trebaze se stéle jedna o silné konzervativni prostiedi, uméni pre-
stava podléhat vlivu cirkve a vyssich vrstev a latinskoamericti umélci se ve své tvorbé
¢im dal tim vice odpoutdvaji od reality, podobné jako jejich evropsti kolegové se jiz
neciti povinovani vyobrazovat nameéty tak, aby byly na prvni pohled srozumitelné
aidentifikovatelné. Zakladaji se prvni jlhoamerické avantgardni Casopisy, poradaji se
prvni vystavy nového uméni a prvni otevfené demonstrace ,,nechuti“ viiéi ,,evropské-
mu“ akademismu. K nejvyznamnéj$im, prikopnickym poc¢intm tohoto typu se fadi
brazilska vystava ,,Tyden moderniho uméni“ (Semana de Arte Moderna), usporddana
v S&o Paulu vroce 1922, jeZ poskytla idedlni prostor pro setkdvani umélct podobného
zalozeni (nejen vytvarnikd, ale i basnikd, literatdi, hudebnikd, divadelniki), z nichz
nékteti pozdéji natrvalo zménili tvaf brazilského a viibec latinskoamerického uméni.
To byl i ptipad Emiliana di Cavalcantiho (1897-1976), brazilského malite, ilustra-
tora a karikaturisty, jenz zpocatku tvotil v duchu kubismu (opét se s nim sezndmil
v Evropé), aby se pozd€ji zacal — podobné jako mexicti muralisté — vénovat malbé
vyjevu ze zivota brazilské spole¢nosti a zndzornoval tak favely, ndmotniky, délniky,
obycejné zeny, poulicni Zivot. Jeho muraly zdobi fadu budov hlavniho mésta Brasilia.
Paklize mottem ,,Tydne moderniho uméni“ bylo konfrontovat konzervativni burzoazii
s uméleckou avantgardou a cilem nalezeni autonomniho uméleckého vyrazu, tato
tendence dale posilila v okruhu kolem malifky Tarsily do Amaralové (1886-1973)
a avantgardniho spisovatele Oswalda de Andradeho (1890-1954), faktickych zakla-
datel takzvaného kanibalského hnuti, jez apelovalo na ndvrat k primitivnim kofentim
dané kultury a jejich aplikaci na novy kontext. Andrade, autor ,,Antropofagického
manifestu (portugalsky Manifesto Antropdfago), formuloval jako hlavni zdsadu ,ka-
nibalismu“ nutnost stravit zdpadni uméni a pretvotit je v uméni nové.® Jak ,,Antro-
pofagicky manifest®, tak ikonické dilo Tarsily do Amaralové Abaporu (dnes de facto
jeden ze symbolt Brazilie), spattily svétlo svéta v roce 1928.

V mezivéleéné dobé se v rliznych ¢dstech Latinské Ameriky zac¢ind prosazovat mo-
dernismus také v architektuie. Nepiehlédnutelny a zcela zasadni je vliv Le Corbu-
sierovy funkcionalistické skoly, Bauhausu pod vedenim Waltera Gropia, organické
architektury Americana Franka Lloyda Wrighta a také ruské konstruktivistické avant-
gardy. I latinskoamericti architekti zacinaji vice usilovat o minimalistické vyjadteni
ducha nové doby, touzi po jednoduchosti, harmonii s okolnim prostorem a preferuji
moderni materialy (ocel, sklo, beton). Na rozdil od Evropy se ale moderni latinsko-

Vv

americkd architektura té$i podpofe ndrodnich stétd, nikoli soukromych investort.

3 DE ANDRADE, Oswald: Manifesto antropé6fago. In: Revista de Antropofagia, ro¢. 1, ¢. 1 (kvé-
ten 1928). Dostupné z: https://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf.
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S tim se poji i poZzadavek zadavatelti na akcen-
taci ,narodniho ducha“ a podtrzeni suverenity
statu. Tyto tendence a vlivy jsou patrné nejcitel-
néjsi opét v Brazilii, konkrétné v jejim hlavnim
méste. Stavby Oscara Niemayera (1907-2012),
zapocaté v poloviné padesatych let, plati
za viubec nejvyznamnéjsi dilo latinskoame-
rické architektury druhé poloviny dvacatého
stoleti. Niemeyer neochvéjné véril a ve svém
dile soustavné usiloval o jednotu architektury
a okolniho prostoru. Jeho stavby jsou charak-
teristické oblymi tvary a ktivkami, jez umoz-
nilo pouziti betonu. Pfipomenme, Ze tento
urbanisticky experiment plny futuristickych
tvart, postaveny v srdci amazonského pralesa
Tarsila do Amaral (1886-1973):  ainspirovany tvarem letictho ptdka podle pla-
Abaporu (1928) nt architekta Lucia Costy (1902-1998), v sobé

nesl socialni vizi, jez by se snad dala oznacit

za utopickou, a vznikl v ramci rozvojového pla-
nu vlady prezidenta Juscelina Kubitscheka. (Jiz dfive Niemeyer postavil na statni
objednévku rekreacni stfedisko Pampulha ve mésté Belo Horizonte, kde byl Kubit-
schek starostou.)

Prosluld, mimotradné fotogenicka brazilska architektura by ale neméla zastinit vy-
znam dalSich narodnich architektur. Kniha Moniky BreniSinové a Markéty Kiizové
neopomind naptiklad Venezuelu a dilo Carlose Ratla Villanuevy (1900-1975), jenz
se od Ctyricatych let vyznamné podilel na modernizaci Caracasu a proslavil se ze-
jména jako autor Ciudad universitaria (univerzitniho mésta), velkolepého projektu
zlet 1944 az 1970. Komplex zahrnujici (na plose dvou kilometrt ¢tvere¢nich) ¢tyticet
budov, svétovy unikat v oblasti architektury skolnich budov, predstavuje patrné jednu
z viibec nejuspésnéjsich aplikaci moderni architektury v Latinské Americe.

Pozornosti ¢tenate by nemély ujit ani pasaze o soucasném kubanském umeéni,
onémz v ¢eském prostiedi panuje jen velmi mlhava predstava. Umélecka skupina Los
Carpinteros (Spanélsky , truhlati“) se zformovala na konci osmdesatych let minulého
stoleti, kdy na Kubu ptestala proudit ekonomicka pomoc ze Sovétského svazu (a brzy
ijeho satelit), v dtsledku ¢ehoz se Kuba hospodaisky zhroutila. ProtozZe Los Carpin-
teros postradali jakykoli materidl k tvorbé, uchylili se k recyklaci béZnych materialdi,
zejména drevénych ¢ésti starych domt a starého nabytku (odkaz na dfevo v ndzvu
skupiny). Recyklace starych materidlt se stala typickym tviiréim znakem této skupiny,
pro niz je ptiznac¢ny také sarkasticky humor, vysoka mira spolecenské kritiky a reflexe
soucasné Kuby jako pouhého socialisticko-turistického ,,raje“. Zistaneme-li na Kubé,
leckoho mozna piekvapi také pozadi tvorby jednoho ze zndméjsich soucasnych ost-
rovnich umélct, malife, karikaturisty a ilustratora Lazara Saavedry (narozen 1964),
pravidelného tcastnika oficidlniho Havanského biendle (tato periodicka ptehlidka
soucCasného umeéni se na Kubé kona jiz od roku 1984). Saavedra, podobné jako jini




Nejen Frida Kahlo 743

priznivci konceptualniho uméni na ostroveé, se jednak vyznacuje typicky postmoderni
slabosti pro parafrazovani dél jinych autort, ¢imzZ problematizuje vztah uméni a jeho
vnimani ve spolecnosti, jednak nesetti kritikou souc¢asného kubanského rezimu. Pro
nékoho mozna ptrekvapive se Saavedra (zijici a tvorici na Kub€) vysmiva kubanské
revoluci a revolu¢nim heslim, katolické cirkvi a vite i nad$eni pro technicky pokrok.

Pfinejmensim stejné ,Zivym“ tématem jako postaveni umélcti na Kubé je také si-
tuace Hispénct Zijicich a tvoficich ve Spojenych statech. V angli¢tiné vZité termi-
ny Hispanic nebo Latino oznacuji ptislusniky v soucasnosti nejpocetnéjsi mensiny
v zemi. Charakteristicky rys latino-tvorby v USA spociva v citlivé reflexi slozitého,
ambivalentniho postaveni prislusnikti této padesatimilionové society, ktet{ Ziji sice
uvnitt, ale zaroven i mimo ,,prvni“, privilegovany svét. Kapitola vénovand jejich tvorbé
se postupné zamétuje na americké Mexicany (zvané Chicanos), Portoricany (zvané
Nuyoricans — priblizny pteklad ,Newyorican“ snad nejlépe vystihuje fuzi topogra-
fickych termind ,,New York“ a obyvatelského jména ,Puerto Rican*) a Kubdnce, tfi
nejpocetnéjsi hispanské skupiny ve Spojenych statech.

I zde je zajimavé pripomenout si genezi zajmu o hispanskou tvorbu. Paklize do dru-
hé poloviny dvacatého stoleti stdla kultura Hispanct na okraji zdjmu americkych
uméleckych instituci, situace se radikdlné zménila vitézstvim ,vousa¢t“ na Kubé
v roce 1959. Riziko $ifeni levicovych myslenek ze ,,zadniho dvorku“ Spojenych statt
dale na zapadni polokouli fungovalo v americké kulturni diplomacii jako spousté¢
zajmu o dosud spis prehlizené jizni sousedy a latinskoameri¢ti umélci se zacali tésit
z pomérné $tédré tvirdi podpory poskytované americkymi institucemi — z moznosti
stazi, vystav, tviréich stipendii a podobné. Zaroven se tehdy ¢ast Latinos zijicich
ve Spojenych statech a predstavujicich do té doby socidlné i ekonomicky spiSe mar-
ginalizovanou skupinu zacala politicky aktivizovat, ptidala se k silici spolecenské
kritice a zpochybnovani tradi¢niho vnimani americké identity na zakladé barvy pleti.
Pripojila se k hnuti za obcanskd prava, proti rasové diskriminaci a ekonomické mar-
ginalizaci imigrantd.

Jak naznacuji autorky, v tvorbé latino-umélct ve Spojenych statech (mexickych,
portorickych i kubanskych) rezonuje piredevsim historicka zkusenost se Spanélskou
a posléze severoamerickou kolonizaci. Hispansti tviirci nabizeji novy pohled na historii
auzemi USA, kde akcentuji zejména motiv hranice, jejtho posouvani (mexicka iizemi
postoupend Spojenym statim po mexicko-americké valce z roku 1848, rozsifovani
hranic USA smérem na zapad bojem s indidny a zdborem ,neosidlenych” teritorii),
a formuluji jinou, ,,kontra-hegemonickou* verzi severoamerickych déjin. Bez naroku
na generalizaci se zd4, ze tvorbé Latinos (v jakékoli ¢asti amerického kontinentu)
skutecné dominuje stard zndma touha ,,dotknout se“ podstaty vlastni identity.

Poutavy vyklad autorek je doplnén o vysvétleni specifickych pojm, ptehled muzei
a galerii Latinské Ameriky a odkazy na odbornou literaturu. Doprovazi jej mnozstvi
reprodukci a fotografii, které potidily, mimochodem feceno, z valné ¢éasti samotné
autorky textu — fotografie jsou tak mimo jiné dokladem jejich vlastniho putovani
po muzeich, galeriich, ulicich a pfedmeéstich Latinské Ameriky a také dikazem, Ze ne-
pracuji jen ,,od stolu“. Slavna dila véhlasnych autort a autorek v nich sice nalezneme,
Ctenafi se ale na strdnkach knihy setkaji spiSe s reprodukcemi dél vzacnych nebo u nés
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prakticky neznamych. Komentafe nebo vysvétlivky v rozsahu ,,ramecku”, jimiz jsou
fotografie opatteny, dobfe vystihuji jadro problému, snadno navnadi k dalsimu pat-
rani, a pfitom nezahlti zbytecnymi podrobnostmi nebo suchoparnostmi. Déjiny umént
Latinské Ameriky bezezbytku napliiuji sviij cil — poskytuji zdjemctim z fad studentt
i 8irsi vetejnosti zakladni ptrehled o déjinach umeéni velké casti zapadni polokoule,
o epicentrech vytvarné produkce napfic prostorem i ¢asem a jejich nejvyznamnéjsich
predstavitelich. Jako celek pak kniha svédéi o vysoké trovni a tviréi samostatnosti
¢eskych iberoamerickych studii. Skoda Ze v ni nejsou zastoupena i ,,mladsi“ odvétvi
umélecké c¢innosti — film nebo fotografie. Piispévek k d€jinam ,sedmého uméni“

v zemich pod Jiznim kfizem vzeSly z ¢eského prosttedi na sviij vznik jesté ¢eka.

Abstract

The reviewer states that the publication titled History of Latin American Art (Prague:
Univerzgita Karlova and Karolinum, 2018) is the first-ever book of its type in the Czech
book market and, at the same time, a unique deed in today’s Czech academic produc-
tion. In her opinion, a very likable feature of the publication consists in the fact that
the authoresses do not attempt to present a comprehensive overview of specific artists
and works, but prefer to introduce a broad range of topics which are typical for Ibero-
American graphic arts — from the pre-Columbian time to the Conquista and colonization
and until today. They identify principal art trends and flows spanning centuries and
covering the whole American continent (including the Hispanic community in the United
States), and are interested in principal issues which Latin American artists have been
devoting their attention to. They describe power policy, economic, environmental and
social changes and the art dynamism related thereto in a chronological order, focusing
on three principal areas — architecture, painting, and sculpture. The reviewer deals in
detail with chapters on the Latin American art of the 20" century, emphasizing the ex-
traordinary importance of the political context for its formation, and sees its dominating
feature in a search for own identity in the tension between the pre-Columbian tradition
and European and North American influences. In particular, she concentrates on the
penetration of modernism and avant-garde to Latin America and graphic art works
produced in Mexico, Brazil, Cuba, and by Latinos in the United States.
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